ANDRZE] DABROWKA
Instytut Badan Literackich PAN

Czas, ktory widac na scenie

Rozwazajac wktad jezuickich teoretykow i profesorow retoryki do
kultury staropolskiej, trudno nie wspomnie¢ o ich kolegach z najbliz-
szej klasy, zajmujacych si¢ poetyka. Jedni i drudzy spotykali si¢ lub
zamieniali miejscami jako tworcy przedstawien teatralnych w kole-
giach, nauczyciele piszacy i rezyserujacy wystepy swoich uczniow-
skich zespolow na rozne okazje $wiat szkolnych i liturgicznych. W sa-
mych wystepach taczyly si¢ zreszta elementy retoryczne (dyskusje
i deklamacje na temat) z poetyckimi (dialogi i dramaty z fikcyjnymi
postaciami). Nie bedzie przesada stwierdzenie tu gatunkowych konse-
kwencji tej dwunurtowosci warsztatow.

Przypomng kilka wynikéw swoich badan nad kwestia czasu w re-
toryce literackiej i w przedstawieniach wizualnych. Zajmowatem sig
w nich obserwacjami szczegélnego traktowania akcji dramatycznej,
w ktorej splatano w jeden ciag scenicznej rzeczywistosci epizody
z roznych czasow historycznych — najczgsciej umiejscawiajac zdarze-
nia z Betlejem w realiach wspotczesnych widzowi'. Przywotywatem
analogi¢ z historig sztuki, w ktorej popularny byt typ przedstawiania
zdarzen np. w stajence betlejemskiej, wiaczajacych fundatora obrazu
jako posta¢ uczestniczaca w tamtych czynnosciach.

Sformutowatem na tej podstawie koncepcjg czasu anamnezy jako
tego, ktory rozpigty jest nad zdarzeniami historii Zbawienia trwajacy-
mi do dzi$, gdyz rozpoczgtymi, a nie zakonczonymi?. Dokonalem na-

! Teoretyczne kryterium sredniowiecznosci utworow literackich, w: Literatura staro-
polska w dydaktyce uniwersyteckiej, red. J. Okon, M. Kuran, £.6dz 2007, s. §9-102.

2 Trwanie ,,onego” czasu. Anamneza w sredniowiecznych przedstawieniach drama-
tycznych, w: Mediewistyka literacka w Polsce, red. T. Michalowska, Warszawa 2003,
s. 158-180.
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78 Andrzej Dabrowka

stepnie przegladu repertuaru teatralnego pod katem trwania $rednio-
wiecznych watkéw 1 zywotno$ci otwartych przedklasycystycznych
struktur®. Przejrzalem w tym celu zbior materiatow do Bibliografii
Dramatu Regkopismiennego?, ktory gromadzi wyciagi z okoto 200 ko-
deksow zawierajacych teksty dramatyczne z wiekow XVI-XVIII
w liczbie trudnej do oszacowania, ale jest tam co najmniej 1300 tytu-
tow. Zaczerpnigte i cytowane stamtad informacje bibliograficzne wy-
magaja oczywiscie poparcia blizszym ogladem samych zrodet, czego
nalezy dokona¢ w dalszym toku badan nad niemal nieznanym kor-
pusem staropolskiego dramatu. Wiedz¢ o tym korpusie rekopisow,
10 jego opisie — utomnym, ale jednak bardzo obszernym’ — nalezy jak
najszybciej wprowadzi¢ do obiegu naukowego.

Dostrzezenie pewnych form dramatycznych nowych, ale jednak
nieklasycznych doprowadzito mnie do wykrycia stanowiska sprzeci-
wu wobec klasycyzmu w praktyce teatralnej jezuitow, a nawet w upra-
wianej przez nich teorii gatunkow teatralnych®. Pokaze skalg aktyw-
nego sprzeciwu widoczna w wielkoSci zasobow repertuarowych
dramatu jezuickiego i potwierdzona polemicznymi wypowiedziami
teoretykow poezji dramatycznej, a w zakonczeniu zaproponuj¢ inter-
pretacje zjawiska w ramach estetyki rekapitulacji. Okazalo si¢ bowiem

3 Polish Saint Plays of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, w: The Dramatic
Tradition of the Middle Ages, ed. C. Davidson, New York 2005, s. 216-244; The
Middle Ages after the Middle Ages. Medievalism in the Study of European Drama
and Theatre History, w: Szinhazvilag — Vilagszinhaz, ed. K. Czibula, Budapest
2008, s. 23-37.

4 Archiwum Instytutu Badan Literackich w Warszawie. Ponad 20 teczek biurowych
i duzych kopert. Opisy maja rézny status, niekiedy sa to tylko wzmianki bez zadnej
tre$ci dramatu, ale czgsto to parostronicowe opisy zawierajace petne streszczenia
z budowa akcji, wyliczeniem postaci, 0so6b grajacych oraz miejsc i sposobu wysta-
wienia.

5 Przymierzalismy si¢ w IBL do stworzenia zespotu badawczego, ktory by przygoto-
wat BDR do publikacji. W opinii prof. Adama Karpinskiego stan opiséw jest jednak
tak dalece niezadowalajacy, ze nalezy cala pracg powtorzy¢.

¢ Genre questions around early drama, w: Drdma — Mult — Szinhdz — Jelen. Tanul-
manyok a drama- és szinhaztorténet kérébol, ed. K. Czibula et al., Kolozsvar 2009,
s. 15-24.
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w trakcie interpretowania niniejszych obserwacji, ze dobrze je wyjas-
nia moja teoria rozwinigta dla materialu sredniowiecznego w rozpra-
wie Teatr i sacrum w Sredniowieczu.

I. Czas anamnezy w dramacie

Poezja i malarstwo uzywaja tatwych wizualizacji w postaci perso-
nifikacji, np. Ogien’, Zgoda®, badz alegorycznych kompozycji, np.
Trzy $wiaty’ — podziemny, ziemski i niebianski — rozdysponowane
architektonicznie jako podziemna jaskinia, budowla naskalna i glo-
rietta wienczaca budowlg. Réwniez teatr — juz u poczatkéw zdefinio-
wany wszak jako ,,uporzadkowany swiat wygladu”'® — w catosci jest
maszyna wizualna stuzaca poznaniu i nauczaniu form istnienia ludz-
kiego $wiata jako nierozerwalnie spojonego z czasem. Pracuje ona
w obu sktadowych zywiotach-j¢zykach: stownym (tekst dramatycz-
ny) i malarskim (scenografia), ale i w swoistym, kiedy wprowadza na
sceng i obdarza rolami postacie dziatajace i mowiace. To, co jako $ro-
dowisko ich dziatania widzimy na scenie teatralnej, nie jest jednak ani
czasem fizycznym, ani fikcjonalnym. Co to za czas?

Kwestig pokaza¢ mozna, $ledzac losy idei jednosci akcji drama-
tycznej od Arystotelesa (przyczynowo-skutkowa spojnos¢ akcji) po-
przez $redniowieczng swobodg otwartych konstrukcji, renesansowe
kodyfikacje (,,trzy jednosci”, o ktorych ucza w szkole jako o ,,Arysto-
telesowskich™)'!, skrajnie realizowane w klasycyzmie XVII wieku (po

7 Projekt scenografii z kolekcji Sopron: The Sopron Collection of Jesuit Stage De-
signs, ed. J. Jankovits, Budapest 1999, s. 63. Zidentyfikowane jako czg$¢ scenografii
sztuki Sacer Hymeneus de profano amore victor in S. Amalia, Flandriae patrona,
wyst. Wieden 1710.

8 Projekt scenografii z kolekcji Sopron, nr 73, s. 219.

? Ibidem, nr 52,'s. 179.

10 Arystoteles, Poetyka, w: Retoryka. Poetyka, thum. H. Podbielski, Warszawa 1988;
rozdz. 6 (1449b:31), s. 324: opseos kosmos — ,,uporzadkowany $wiat wygladu” (przyp. 4;
zob. tez s. 437).

" Integracji czasu, miejsca i akcji dokonat Ludovico Castelvetro, mowiac, ze trage-
dia powinna mie¢ za swoj przedmiot akcjg, ktora rozegrala si¢ w malej przestrzeni
iw krotkim czasie (un’ attione avenuta in picciolo spatio di luogo, & in picciolo spatio
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roku 1630), az po nietypowe konstrukcje w teatrze jezuickim, ktore
nalezy uzna¢ za przejaw $wiadomego sprzeciwu wobec klasycyzmu
(konstrukcja protasis-apodosis).

Teoretykiem dramatu, ktory zdystansowat si¢ wobec ugruntowane;j
juz wowczas zasady trzech jednosci'?, byt Jacob Masen. W swoim
podrgczniku stylu poetyckiego (1657)' uznat jednos$ci czasu i miejsca
za mniej istotne wobec jednosci akcji: ,,przedstawia si¢ akcje, nie
czas”. Co wazniejsze, uwazal, ze akcje — owszem, catkowita i za-
mknigta — mozna jednak ,,troche odmykac”, rozszerza¢ i wzbogacac
interludiami. Proponowat czgste zmiany miejsca akcji, przydajac wieg-
cej znaczenia thu kosztem protagonistow'4, co zreszta wspotbrzmi
z wyzsza oceng widowiskowos$ci (por. 6wczesna popularnosé sztuk
Seneki). Mozna by t¢ réznicg tak sentencjonalnie stresci¢: akcje
absolutna (taka, ktorej nie brak niczego do zadzialania) zastegpuje
akcja totalna, w ktorej wszystkie elementy biora udziat w grze,
nawet jesli pochodza z roznych porzadkéw ontologicznych (ludzie,
personifikacje i przedmioty realne, mityczne lub symboliczne).

di tempo). Poetica d’Aristotele vulgarizzata, et sposta per Lodovico Castelvetro, Wie-
den: Gaspar Stainhofer, 1570, k. 60v. Por. H.B. Charlton, Castelvetro s Theory of Poe-
try, Manchester 1913, s. 92. Niemal rownocze$nie sformutowat zasadg trzech jednos-
ci Jean de la Taille w rozprawie De [’art de la tragédie umieszczonej we wstepie do
tragedii Saul le Furieux (1572), por. ,,[Jean de la Taille] unusually for a French com-
mentator as early as this, mentions unity of place along with the more usual unity
of time” — D. Faley-Hills, Jonson and the neo-Classical rules in ‘Sejanus’ and
‘Volpone’, ,,The Review of English Studies”, May 1995, vol. 46, No. 182, s. 153-174.
Tenze wspomina o podobnych sformutowaniach u G.B. Giraldiego (1554).

12 Alessandra Donatiego Ars Poetica (1631) tak uzasadnia regulg jednosci czasu akcji:
,,Quoniam autem subitae mutationes magis horrificae, ideo actio tragica brevis includi-
tur, intra unum periodum solis [hypo mian periodon heliou]. Idem dices de fabula co-
mica” (s. 188). Masen zgadzat si¢ z Donatim w zakresie prymatu widowiskowosci.

13 J. Masen, Palaestra Eloquentiae Ligatae Novam ac facilem tam concipiendi, quam
scribendi quovis Stylo poético methodum ac rationem complectitur [...], Coloniae
1661, rozdz. lIl. De dramatis proprietatibus (s. 13), § 1l. Drama sit partibus sibi con-
venientibus absolutum (s. 15). Por. takze Nicolaus Avancini SI, Poesis dramatica.
Pars IV, Praga 1678.

4 E. Knapp, The Sopron Collection of Jesuit Stage Designs, w: The Sopron Collection
of Jesuit Stage Designs, op. cit., s. 24-71, tus. 17.
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Jacob Masen argumentowat za prymatem jednosci akcji (integritas
actionis) na podstawie prawdopodobiefstwa, czyli ortodoksyjnie,
w duchu Arystotelesa, wbrew klasykom XVII wieku. Podobnie sto lat
pozniej Lessing sprzeciwiatl sig¢ radykalniejszym klasykom XVIII
wieku, jeszcze bardziej arystotelesowym od Arystotelesa. Lessing
stwierdzil (przeciwko praktyce Corneille’a i Voltaire’a), ze jednosci
czasu nie wystarczy definiowac¢ fizycznie, ale musi ona mie¢ wymiar
moralny: ,,co Wolter kaze uczyni¢ jednego dnia moze by¢ wprawdzie
jednego dnia uczynione, ale zaden rozsadny cztowiek nie bedzie tego
robit jednego dnia”"s.

Skupmy si¢ na znaczacym twierdzeniu Masena, ze dramat przed-
stawia przede wszystkim akcjg, nie czas: ,,actio enim est, quam prae-
cipue imitatur, non tempus” (s. 16)'S. Celna formul¢ prymatu akcji
zawiera Drammatica poesis Lukasza Ligockiego (1691): umieszcza
dramat wsrdd gatunkow wykonywanych ustnie i za gtéwny wyroznik
dramatu uznaje dopuszczanie wszelkiego rodzaju akcji, ale wyklucza-
nie dtugich méw'’. Specyfikuje zatem gatunek szczegotowiej, idac

15 ,Denn was er (Voltaire) an einem Tage tun 146t, kann zwar an einem Tage getan
werden, aber kein verniinftiger Mensch wird es an einem Tage tun.” G.E. Lessing,
Ausgewdhlte Werke, Bd. V1, s. 201 i nast., Stuttgart 1873, cyt. za: N. Nessler, Drama-
turgie der Jesuiten Pontanus, Donatus und Masenius. Ein Beitrag zur Technik des
Schuldramas, Brixen 1905-1906, s. 32.

16 J. Masen, op. cit.: ,,Quare censent alii actionem, quae proponitur talem esse oporte-
re,quae unius solis include ambitu: alii quae bidui spatio absolvi potuerit,
et si quid occurrat remotius ad actionis integritatem requisitum, in prologo exponen-
dum esse. Sed licet haec ultima requiram, ne se tanta temporum locorumque interval-
la, in unum tempus locumque imitatione transferantur: tamen illa de unius alteriusve
diei praescriptione, ut incerta est (s. 15) (cum uti nox ad diem juncta, aut biduum ad-
missum semel fuerit, cur triduum excludatur, non appareat) sic etiam videtur inutilis;
actio enim est, quam praecipue imitatur, non tempus. Neque
enim rerum affectuum que tam subitae ubique inclinationes ac permutationes facile
adumbrantur, si ea temporis habenda sit ratio” (s. 16).

17 ,Actionem admittit omnem, sed longum sermonem excludit”. Cyt. za: Dramat sta-
ropolski od poczqtkow do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1. Teksty dra-
matyczne drukiem wydane do r. 1765, oprac. zesp6t pod kierunkiem W. Korotaja,
Wroctaw 1965, s. XXII.
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dalej niz tego wymagato tradycyjne kryterium wykonywania tekstu na
scenie przez postacie wprowadzone.

Zyskujemy w tych wskazdéwkach ze stronic poetyk wystarczajace
przestanki, aby spojrze¢ na pewne przyktady z jezuickiej praktyki te-
atralnej, w ktérych akcja ma szczego6lna konstrukcje.

Zobaczmy dla przyktadu polska wierszowana sztuke o §w. Eleaza-
riuszu z polowy XVII wieku (16517?), ,,wynaleziona w kosciele lubel-
skim Soc. Iesu przy wielkopiatkowym nabozenstwie do uwagi wszyst-
kim”'8. Obrona przeciw gwattownej imprezie grzechow od swietego
Eleazariusza hrabie miana w ranach Jezusowych pokazuje bohatera
dreczonego przez diabty i personifikacje grzechow i z trudem utrzy-
mujacego si¢ na drodze cnoty, dokad sprowadzito go Sumienie. Za-
znaje spokoju dopiero po tym, jak moze uczestniczy¢ osobiscie
w zdjeciu Chrystusa z krzyza na Golgocie. Oto jak Stanistaw Winda-
kiewicz streszczat i prezentowatl te rzecz w swojej syntezie:

Sztuka ta sklada si¢ z trzech aktow, dwu prologéw, epilogu i choréw,
i wyprowadza mndstwo postaci allegorycznych na sceng. Odrzuciwszy
ten orszak, otrzymamy jako tres¢ rodzaj walki duchowej pomigdzy cnota
a wystepkiem, dosy¢ naiwnie uscenizowanej. Znanego nam z nowszej
hagiografii (25.1X), $w. Eleazaryusza napastuja rozmaite pokusy, ktorym
Hrabia opgdzi¢ sig¢ nie moze, mimo wspodtdziatania wszystkich elemen-
tow kosmicznych. Zrozpaczony, btaga o pomoc Aniota Stroza, ktory go
do kosciota prowadzi i przysigge na prawowierno$é ztozy¢ poleca. Prin-
ceps inferni z demonami burzy si¢ naturalnie na [50] Btogostawionego,
ale niewiele dokaza¢ moze wobec ustawicznej pomocy dobrych duchow,
sprzyjajacych Eleazaryuszowi. W akcie III Amor divinus prowadzi Hra-
biego na Kalwaryg i ukazuje mu glowniejsze obrazy Mgki Panskiej, ktore
Swiety z wielka stodycza oglada. Hr. Eleazaryusz zatrzymuje si¢ dosyé
dlugo na Kalwaryi i przyjmuje podane sobie przez Anioléw narzedzia
Mgki Panskiej; nastepnie z famulusami swymi, wsérdd najwigkszego roz-
czulenia, zdejmuje z krzyza Zbawiciela i w grobie Go na Wielka Sobotg
przy $piewie symfonii polskich i facinskich sktada. Jak widzimy, z poza
tej filigranowej roboty przeswieca wyraznie kanwa poprzedniej sztuki,

18 Kodeks konopczanski (Poznan 1627-1661); Ossol. 6709/1, s. 131-157, k. 66-79;
opis w BDR teczka SL. Wyst. 1651 lub 1661.
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cho¢ ja bardzo silnie akcesoryami zamaskowano. Jezyk tego zabytku jest
przesadnie kwiecisty, a smak kompozycyi wybornie cha-
rakteryzuje czasy Morsztyna®.

Najlepiej znanym przyktadem bedzie zapewne scena z tzw. dwu-
dniowki stawkowskiej, wydanej przez Lewanskiego w antologii Dra-
mat staropolski, a wykorzystanej w gloSnym przedstawieniu kompila-
cji misteryjnej Dialogus de Passione abo Zalosna tragedyja o Mece
Jezusa®.

Meka Pana Naszego Jezusa Chrystusa
Akt VI

Jesus crucem baiulans, Veronica, Simon Cireneus.
Miles primus

Ej, dalej postgpujcie, boc to juz ku nocy.
Czyli nog nie czujecie, czy nie macie mocy?

Miles secundus
percutiens Jesum

A jakoze$ si¢ skrzywil, czegoz si¢ bedziesz wlokit?
Czy-¢ to tak bardzo cigzko, czyli nie czujesz no6g?

Miles tertius
videbit a longe Cireneum euntem et occurret ei dicetque.

Postdj bracie! Skad idziesz?

¥ S. Windakiewicz, Teatr ludowy w dawnej Polsce, Krakow 1904, s. 1-231, tu
s. 49-50.

2 Passio Domini Nostri Jesu Christi; misterium cykliczne, nazwane przez Stanistawa
Windakiewicza dwudnidwka stawkowska, wystawiane w podkrakowskim Stawko-
wie w drugiej potowie XVII w.; cyt. edycje Juliana Lewanskiego: Dramaty staropol-
skie. Antologia, oprac. J. Lewanski, Warszawa 1963, t. 6, s. 175-227, tu s. 193-194;
rkps: Kodeks Jagiellonski II, sygn. BJ 3526 [k. 40r-65r].
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Cireneus

Ze wsi Czernichowa;
Niosg kaczora na targ do miasta Stawkowa.
Mam tez i trochg rybek, jak to na sobotg.

Miles tertius
Potdzze tu to wszystko, najde-¢ wnet robote.
Cireneus

Kiedy mi to kto porwie! Co6z ja bedg czynit?
Boc¢ ja za to po chleb szedt, abym si¢ pozywit

Idem Miles

Nie porwie, p6dz co predzej; pomoz krzyza tego
Dzwiga¢, a nie frasuj si¢ o kozuba twego.

Bo¢ juz dzwiga¢ nie moze, ledwie wlecze nogi,
Jakoby to na sobie miat tak cig¢zar srogi.

Hic Cireneus ad crucem veniet.
Miles secundus

Juzze teraz postepuj, bo cig tym palcatem
Poczng po grzbiecie maca¢; bedziesz za ktopotem.

Oto jak krytyk komentuje ten watek — i kwesti¢ czasowosci
w przedstawieniu tego misterium:

Dejmek bardzo pigknie ukazat kolejne stowa Chrystusa. Nie gra go prze-
ciez aktor — drewniane rzezby mowié nie moga. Gdy ktos zwraca si¢
do Jezusa, nagle na chwilg wszystko zamiera. Trwa to utamek sekundy —
powinny pas¢ stowa. Ale dopiero po chwili zza kulisy wychodzi Jan
Ewangelista, otwierajac Ksigge czyta: ,,I rzekt Jezus...”, przytaczajac od-
powiednie wersy z Ewangelii. W dostojenstwie z jakim odczytuje Luka-
szewicz stowa tkwi pamig¢ wielkich zdarzen przeszlosci. Ale widoma
posta¢ Chrystusa odnosi te stowado obecnej chwili.
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Ciagna go przez sceng, az dostrzegaja Cireneusa (Henryk Btazejczyk),
ktory to idzie, jak mowi, z Czernichowa na targ do Stawkowa. Przymu-
szaja go, by teraz on ciagnat krzyz. Posta¢ prostego chtopka z podkra-
kowskiej wsi pojawiajaca si¢ w Dialogus de Passione po raz kolejny juz
rozbija ,historyczno$¢” przedstawienia, przektadajac jego
akcjew czas nieokres$lony epokaimiejscem.

Spektakl, jak klamra, spina ,,Epilog” wyglaszany przez Jana Ewangelist¢.
Historia zdarzajacasi¢ poprzez wieki i odbywajaca si¢ rOwniez tu
i teraz zostala dokonczona, przedstawiona nam, widzom.

Dialogus de Passione abo Zatosna tragedyja o Mece Jezusa skonczyta
si¢ Smiercia Jezusa. Jedynie gwiazda rozpigta na krzyzu, przykryta ludo-
wym daszkiem $wiadczyla, Ze ta historia ma jeszcze ciag dalszy?.

Co to za czas, ktory sprawia klopoty widzom i niektdérym inter-
pretatorom przywyktym do klasycznych jednosci oraz do ,,historycz-
nosci przedstawienia”, czyli poszanowania historycznej ciagtosci li-
nearnych i sekwencyjnych zdarzen, ktére nie moga si¢ z powrotem
(,,w obecnej chwili, tu i teraz”) przecinac?

Inaczej niz przy czytaniu zapisow istniejacych ponad czasem,
a jedynie aktualizowanych w okreslonych chwilach, dialogowanie
mowiacych osob zaktada kontekst egzystencjalny i jeszcze silniej niz
mowa monologowa wytwarza oczekiwanie jego aktualizacji (por.
u Onga glos a istnienie: stowo moéwione musi by¢é wypowiedziane
przez zywego czlowieka w obecnosci shuchacza®). Zywa interakcja
i dialog to najlepszy srodek przedstawiania (=wyrazania i rozumie-
nia) zwiazku czlowieka z czasem. Kazda zywa interakcja zakltada
i konstytuuje jaki$ czas jej odbywania. Nawet jesli osoby z roznych
czasOw historycznych rozmawiaja ze soba, musimy wysili¢ swoj apa-
rat poznawczy, aby moc sobie pomysle¢ jakis czas, w ktorym to, co
takie osoby robia, jest mozliwe. Wtasnie do takiego wysitku zmuszaja
nas sztuki, ktorych przyktady poznali$my. Obserwujemy w nich real-
ng interakcje 1 zywy dialog migdzy osobami z r6znych historycznych

20 T. Kornas, ,, Dialogus de Passione — albo Zalosna tragedyja o Mece Jezusa”, Teatr
Narodowy w Warszawie — Sala Bogustawskiego, http://www.republika.pl/tadeuszkor-
nas/index.html [Autor usunat recenzj¢ ze strony]|

2W.J. Ong, The Presence of the Word: Some Prolegomena for Cultural and Religious
History, New Haven 1967, s. 112.
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czasOW 1 miejsc, zazwyczaj jest to jaki§ epizod z historii Wcielenia
(Betlejem, Jerozolima), do ktérego przechodza osoby z nowozytnej
Europy. Ludzie ci, spotykajac si¢, mowiac i robiac co$ razem ponad
tysiacami lat i mil odleglosci, czyniato jednoczes$nie.

Co to za czas? Problemu tego nie da si¢ wyjasni¢ nazwaniem go
konwencja artystyczna (u Windakiewicza barokowos¢: ,,smak kom-
pozycyi wybornie charakteryzuje czasy Morsztyna’), czy sprowadze-
niem do figury retorycznej (chreja*, prozopopeja). Nie jest to nawet
doraznie aktualizowany czas wyobrazni, w ktorym poruszamy si¢
w aktach medytacji. Czas, ktory widzimy na scenie, jest empiryczny
i wymaga ontologicznej interpretacji gwarantujacej harmoni¢ migdzy
naszymi domenami poznawczymi. W odniesieniu do sztuk tego ro-
dzaju, jak powyzsze, odpowiedziatem na to pytanie w artykule o ana-
mnezie i w kilku miejscach rozbudowywatem tg argumentacje, zesta-
wiajac te ideg z estetyczna kategoria mimesis.

W pokazanych wyzej przyktadach ta akcja byta historia Zbawienia,
wydarzenie totalne, rozpigte migdzy Stworzeniem cztowieka a Sadem
Ostatecznym i trwajace odkad si¢ zaczeto, dopdki si¢ nie skonczy.
Akcja takich sztuk toczy si¢ w czasie anamnezy. Utrzymanie jednos$ci
akcji odbywa sig tam kosztem takiego przedefiniowania czasu pew-
nych zdarzen, aby mozna je bylo przedstawi¢ jako wciaz trwajace i tym
sposobem umozliwi¢ partycypacje w nich oséb z innych ciagéw zda-
rzeniowych, 0sob, ktore na miejsce akcji nieco pozniej przyszly.

W tym relatywizujacym ujeciu to akcja dyktuje swdj logiczny
czas, nie zewnetrzne wobec niej, a wigc sztuczne absolutne 24 godzi-
ny (czy raczej umowne 12 godzin od wschodu do zachodu stonca).
Koncepcja ta daje si¢ pogodzi¢ z naczelna zasada akcji dramatycznej,
jaka byta od Arystotelesa jej petnia, zamknigcie, samowystarczal-
nos¢, ,,absolutnos¢”.

2 0O zwiazkach tych figur retorycznych z czasowoscia pisatem w artykule Czynnik
czasu w topice zachowarn znaczqcych kulturowo, w: Persona — Gestus Habitusque —
Insignium. Zachowania i atrybuty jako wyznaczniki tozsamosci spotecznej jednostki
w sSredniowieczu, red. J Banaszkiewicz, J. Maciejewski, J. Sobiesiak, Lublin 2009,
s. 149-166.

2+ J. Masen, op. cit., t. IlI, Lib. I De materia ac forma dramatum, rozdz. 111. De dra-
matis proprietatibus, § 11. Drama sit partibus sibi convenientibus absolutum.
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Jednak w pewnym nurcie teatru jezuitow mamy wiele przykta-
déw bardziej drastycznego zerwania z ,,trzema jedno$ciami”, miano-
wicie catkowitego zaniechania jednolitej akcji na scenie®. Udoku-
mentowano liczne przedstawienia, w ktorych sasiaduja w dwu aktach
materialy tematyczne niemajace ze soba nic wspolnego ani w sensie
historycznym, ani przyczynowo-skutkowym. Potaczone sa moca
arbitralnego skojarzenia niczym metafora, cho¢ maja nazwe o ambi-
cji logicznej, protasis-apodosis. Terminy te uzywane w sktadni ozna-
czaja ztozone zdania warunkowe: protasis zawiera warunek, apodosis
nastepstwo. Termin protasis w teorii dramatu oznacza wstepna czg$¢
komedii (Lausberg, Donatus); druga cz¢$¢ dwudzielnej konstrukcji
dramatycznej wypada taczy¢ z terminem liturgicznym apodosis,
oznaczajacym ostatni dzien wielodniowego cyklu $wiatecznego (np.
oktawa).

Sktadowe czgsci takiego widowiska moga nawet reprezentowac
roézne gatunki: od prostych deklamacji lub $piewu bez akcji scenicznej
do pelnych dramatow. Zazwyczaj dramatyzacje zaczynaja przed-
stawienie, a cze$¢ druga czesciej jest niedramatyczna: uproszczona
w obrazowej warstwie dziata estetycznie na zasadzie wymownej
jukstapozycji lub wrecz stanowi jedynie dyskursywny morat, ktory
nalezy wyciagna¢ z narracyjnych przestanek. Wniosek ten bywa na-
wet wyluszczany przez postacie wprowadzone, zdarza si¢ i nawiazy-
wanie bezposrednio do watkow przedstawionych w protasis.

I1. Pary typologiczne (prefiguracje Chrystusa)?*

Kontekst prefiguracyjny polega na zestawieniu postaci historycz-
nych z Chrystusem, i to nie tylko z epoki przedchrzescijanskiej, ale
i po Chrystusie, a wigc niejako postfiguracyjnych, czyli rekapitula-
cyjnych.

2 Ponizsze akapity na podstawie art. Genre questions..., op. cit.
26 Wigcej przyktadow podatem w powyzej wymienionym artykule, czg$é 11

retoryka.indd 87 @ 2014-12-15 09:32:56



&8 Andrzej Dabrowka

Napisane po polsku wierszem i wystawione przez lubelskich jezui-
tow trzy zestawy Exhibitiones quadragesimales (17147) umieszczaja
W protasis sceny biblijne i historyczne jako figury Meki Panskiej grane
przez aktorow. Postacie biblijne (Filistynowie, Samson, Abraham, Iza-
ak) oraz z historii chrzescijanskiej (Godfivd de Bouillon, biskup jerozo-
limski, cesarz Herakliusz) wystgpuja obok personifikacji (Gniew, Mi-
tos¢ Ojczyzny, Cztowiek, Mitos¢ Boska, Cztery czesci Swiata.: Europa,
Azja, Afryka, Ameryka). W apodosis kazdego przedstawienia nastgpuje
juz tylko $piewana, a nie przedstawiana mgka Chrystusa?’.

Napisana tacinskim i polskim wierszem, wystawiona w Kaliszu
w roku 1713 Declamatio menstrua de Christo passo jako temat for-
muluje tre$¢ apodosis, w ktorej personifikacja pokuty (Poenitentia)
upomina ludzi pochlonigtych sprawami doczesnymi, aby zwrocili si¢
do rozwazania M¢ki Panskiej. Pokutny nastr6j miata zapewne wywo-
fa¢ czgs¢ protasis, w ktorej przedstawiono kleske i upadek poteznego
wiladcy Krezusa®.

Dos¢ czytelna analogie migdzy Odkupieniem (apodosis) a ofiar-
nym aktem niewolnika poswigcajacego zycie dla uratowania swojego
pana (protasis) uczyniono zasada budowy lacinskiej deklamacji Rex
regum (1717 lub 1718)%.

Taki sam typ zestawienia wyznacza struktur¢ sztuki Tomasza Ba-
czynskiego Triumphus Christi in cruce sublimis, caelum ad deditionem
Mogens in duce quodam exercitus adumbratus® (Kalisz 1723). Czyn
wodza, swoja $miercia otwierajacego wojsku droge do zdobycia oble-
ganego miasta (protasis), stanowi podobienstwo czynu Chrystusa, kto-
ry swoja $Smiercia otworzyt ludziom droge do nieba (apodosis).

Poznanski jezuita Michat Haczynski w tacinskiej sztuce z polskimi
$piewami Deus Homo sua in passione comploratus (wyst. ok. 1755)*

27 Opis wg BDR (teczka 3L i 6B), Kodeks SJ Lublin, sygn. AGAD Warszawa Sucha
40/54, k. 47-56v; wystawienia z lat 1714-1733.

28 Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 62r-66v.

¥ Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 215-217, z J. Lipsjusza (BDR).

30 Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 318-322, deklamacja tac. ze Spinoli (BDR).

3! Temat zaczerpnigty z A. Cocciusa Sabellicusa, De omnium gentium factis et dictis
libri X, tu IIT 6 (BDR).
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zestawit gest krola macedonskiego Antygonosa, ktory oplakawszy
$mier¢ swego ojca wyprawia si¢ do Syrii, aby sprowadzi¢ jego ciato
(sceniczna protasis), z Meka Panska, o ktorej deklamuja dwaj recyta-
torzy (niesceniczna apodosis)®.

Typologiczne podobienstwa dajace strukturg¢ dramatom paralel-
nym obejmuja takze pojedyncze drobniejsze motywy, nie tylko wiel-
kie akty zycia i $mierci. Celowal w tym kaliski profesor Antoni Rych-
ter. W jego lacinskiej sztuce z 1718 roku, Deliciae humani generis
Deus Homo inter crucis supplicia fikcjonalna scena rozwieszenia wo-
jennych trofedw na drzewach (protasis) zapowiada drzewo krzyza, na
ktorym zawist Chrystus (apodosis)®.

Analogiczne zestawienie fikcjonalnego epizodu z watkiem ewange-
licznym znajdujemy w lacinskiej wierszowanej sztuce nieco pozniej-
szego kaliskiego jezuity Wojciecha Bystrzonowskiego Amoris census
sudor Christi Getsemano profusus horto (1722). Sceniczna protasis
pokazuje histori¢ krola Aten zadajacego od swoich poddanych trybutu
w postaci potu. W czgsci scenicznej apodosis ogladamy Chrystusa, jak
zlany krwawym potem w Ogrojcu sptaca ,,daning mitosci™*.

Tomasz Kozicki SJ (1701-1738), uczestnik jezuickiej misji mot-
dawskiej w Jassach (1734-1736%), w ramach ktorej na jaki$ czas po-
wstata tam szkota (1705°¢), napisat zapewne wowczas dramat proza
facinska o cesarzu rzymskim Teodozjuszu. Czg$¢ protasis przedstawia
akt milosierdzia wladcy wobec zbuntowanych mieszkancow Antio-
chii. W apodosis postacie prorokow zestawiaja ten zyciodajny akt ta-
ski z mitosierdziem Chrystusa®’.

32 PAN Krakéw, kodeks 729 — Liber drammatum Collegii Posnaniensis 1753-1757,
s. 250-6.

3 Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 225-227.

3* 'W. Bystrzonowski, Amoris census sudor Christi Getsemano profusus horto, wier-
szem tacinskim, 1722; Kodeks kaliski II; BJ 182, k. 294v-297v.

3 Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, red.
L. Grzebien, Krakow 1996, s. 315.

36 S, Zaleski, Jezuici w Polsce, Krakdéw 1908, s. 145.

37 Kodeks krzemieniecki (1713-1720), sygn. I 5758 UAN Kijow nlb; Kozicki, b.t.
<Theodosius drama>; BJ 2692, s. 97-98, Ossol. 100, k. 30.

retoryka.indd 89 @ 2014-12-15 09:32:57



90 Andrzej Dabrowka

Antoni Rychter w Deus verbum zestawia wybitnie paradoksalnie
podanie trucizny bratu, ktory samobojstwem chciat wyjs¢ z bezna-
dziejnego potozenia (protasis) — z aktem wydania Chrystusa przez
Judasza (apodosis)*®.

Podobnie ryzykowne moralnie jest zestawienie Mgki Panskiej z samo-
bdjczym zamiarem przegranego krola Pontu Mitrydatesa, co zawart w ta-
cinskiej deklamacji proza Rex regum Christus Antoni Rychter (1720)%.

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadow, typologiczna korespon-
dencja wiaze fikcjonalne materiaty (protasis) z epizodami Pisma $w.
(apodosis). Jest to wazny nurt wlaczania dominujacej poetyki litera-
ckiej (fikcja) do estetyki rekapitulacji, osadzonej w historycznosci.

Mimo ze dwuczgsciowa struktura czytelnie relatywizowata status
pierwszej czgsci fikcjonalnej badz (pseudo)historycznej, niektore wi-
dowiska zawieraly jeszcze autotematyczne wypowiedzi wskazujace
1 objasniajace swoja strukture typologiczna.

Kaliski jezuita Antoni Rychter, w sztuce Exercituum Dominus
ruens in vulnera atque necem (1719), pokaze w scenie protasis boha-
tera rzymskiego Marka Curtiusa ofiarowujacego zycie za uratowanie
ojczyzny, natomiast w apodosis zawrze deklamacje thumaczaca pierw-
szy akt jako metafor¢ Odkupienia*. Autor zastosowat zatem §wia-
domie efekt wyobcowania uniemozliwiajacy wywarcie efektu przez
jakakolwiek iluzj¢ sceniczna.

Dualnos¢ budowy i wigz typologiczna mogly by¢ uwypuklone juz
w tytule. W anonimowym i pozbawionym lokalizacji dramacie para-
lelnym Akt mitosci Boga Syna przeciw grzesznikowi w krolewiczu
Uranopolitanskim (z Symplastesa) dnia wielkopigtkowego w wieczor
reprezentowany*' $§wiecka fabuta zapozyczona z Symplastesa sygnali-

38 Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 258-260v.

¥ Kodeks kaliski IT; BJ 182, k. 241-242v.

40 A. Rychter, Exercituum Dominus ruens (1719, tac.), Kodeks kaliski IT; BJ 182,
k. 232v-234v.

41 Pelny tekst tego polskiego dramatu byt w anonimowym i pozbawionym lokalizacji
odpisie ze zbiordw Zatuskich, sygn. Rozn. XIV.Q.10 na k. 326-346, b.m.d. — kodeks
zaginiony; tre$¢ i drobne fragmenty znane z obszernego opisu V.I. Rezanowa, /z isto-
rii russkoj dramy. Skolnyja dejstva XVII-XVIII vv. i teatr jezuitov, Moskva 1910,
s. 166-171, 185, 248.
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zuje podobna do biblijnej konstelacjg: ojciec, niepostuszny stuga i je-
dyny syn, ktéry gotow jest zgina¢ zamiast shugi. Oto argument sztuki
z przedruku Rezanowa (s. 166):

Krola Uranopolitanskiego Jedynak dowiedziawszy si¢ o ferowanym de-
krecie smierci od Oyca swego na Amartytyka niejakiego swego niewolni-
ka wyzwolonego od siebie naprzod, a potym na si¢ powstajacego (w kto-
rym si¢ krolewic wielce kochat), gdy go od smierci zadnemi prosbami
u oyca swego wybawi¢ nie mogt, sam ze krolewic do wigzienia za niego
wszedl, gdzie potajemnie z nim przemieniwszy szaty umart. Author Sym-
plastes.

Tak wigc w protasis catkowicie fikcyjna historia romansowa o przy-
padku pos$wigcenia swojego zycia w imi¢ wspolczucia 1 milosci,
a W apodosis — mozna rzec ,,to samo”, jedynie na materiale historii
Zbawienia, zreszta zalegoryzowanym w duchu rekapitulacji:

Mito$¢ Boza widzac grzesznika juz cale od Pomsty Boskiej ginacego,
sama za niego na krzyz dobrowolnie si¢ ofiaruje. Anieli prezentuja Mitos¢
Boza juz ukrzyzowana. Grzesznik zalem zdigty uznawa si¢ by¢ tak okrut-
ney smierci Boskiej przyczyna, sam si¢ wzajem na smierc ofiaruje.

Dramaty tego rodzaju z pewnoscia nie zamierzaly by¢ ,,nasladowa-
niem zycia” czy jakichkolwiek zmys$lonych, ale mozliwych zdarzen.
Nie dbaty o prawdopodobienstwo, cho¢ operowaty wspdlnym tytutem
(ale niezobowiazujacym), bedac jedynie intelektualna konstrukcja
heurystyczng obliczong na lepsze objasnienie znaczeniowych kore-
spondencji, nie jakichkolwiek realnych zwiazkoéw migdzy nimi, ktore
zapewnityby jednolito$¢ akcji w rozumieniu Arystotelesa i klasykow.
Korespondencje te mozna zwykle zinterpretowac jako przypadki za-
stosowania myslenia typologicznego w szerokim sensie — jak u Dan-
tego, ktory nawet catkiem §wieckie watki historyczne z dziejow
Cesarstwa Rzymskiego jako pierwszy podnosit do rangi prefiguracji
zdarzen z historii Zbawienia*’. Nie chodzi tu o poetyckie metafory czy
mitologiczne paralele dla Chrystusa, ale o ,,prawdziwe” motywy hi-

42 E. Auerbach, Typologische Motive in der mittelalterlichen Literatur, Koln 1953,
s.9,12,17.
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storyczne, wchodzace u Dantego na miejsce starotestamentowych
prefiguracji lub korespondenc;ji dla zdarzen Nowego Testamentu.

Nie ulega tez watpliwosci, ze gldownym tematem jest druga czes¢,
nawet jesli zwykle nie ma waloru widowiskowego, bedac czgsto tylko
deklamacja pozbawiona upostaciowania.

IT1. Hagiografia

Materialowego wyodrebnienia wymagaja sztuki dualne, w ktorych
czes¢ religijna wypelniaja watki zaczerpnigte z zywotdw swigtych ka-
tolickich. W hagiograficznych kontekstach konkluzja apodosis bedzie
glosi¢ otwarcie lub domys$lnie wyzszo$¢ wartosci 1 postaci chrzesci-
janskich uosobionych w danym §wigtym. Podobnie jak to byto w sztu-
kach z materiatem biblijnym w apodosis, i tutaj niekiedy umieszcza
si¢ wyktad thumaczacy typologiczna naturg podobienstwa migdzy ma-
teriatem protasis a konkluzja apodosis.

Jest tak wlasnie w sztuce hagiograficznej kwitujacej kanonizacjg
Jana Franciszka Régis w roku 1737: Sol Franciae, sanctus loannes
Franciscus Regis (Poznan 1738). Cykl 12 emblematycznych tableaux
vivants przypomina osobne sceny z zywotéw dawnych bohaterow
(gtownie starozytnych, ale jest tez krol czeski Wactaw); po kazdym
,emblemacie” nastgpowata Declamatio Elogiaris cum Apodosi objas-
niajaca tamte epizody jako precedensy (prefiguracje) waznych mo-
mentow w zyciu Swiegtego®.

Najczescie] wyzszos¢ wzorowych zachowan chrzescijanskich
moze by¢ okazana jako budujaca skutecznos¢, gdy wzoér moralny
w postaci $wigtego pokazany jest w dziataniu, sktaniajac do nawroce-
nia lub moralnej poprawy.

4 Sol Franciae, sanctus loannes Franciscus Regis, drukowane streszczenie, Poznan
1738 (po kanonizacji gtdéwnego bohatera w 1737), mikrofilm IBL 1649-11. Dramat
staropolski od poczqtkow do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2 Programy
drukiem wydane do r. 1765, cz. 1. Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj,
J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroctaw 1976, nr 315, s. 253-255.
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W skrajnym przypadku moze nastapi¢ przeniesienie bohatera i po-
faczenie jego postacia obu czgsci. W tacinskiej sztuce dualnej Andrzeja
Dziatynskiego* Actus publicus honori divinissimi Xaveri Sacer (17402,
kolegium grudziadzkie) protasis pokazuje, jak w nicobyczajnym Mor-
ninusie szlachetne pobudki uruchamia umoralniajacy przyktad wzoru
sw. Franciszka Ksawerego; w apodosis ten sam, ale juz przemieniony
bohater wraz z przyjacidétmi stawi zycie i meczenstwo sw. Ksawere-
20®. Niespdjnos¢ inwencyjna miedzy obcymi sobie fabularnie czeScia-
mi protasis-apodosis zostaje tym samym zniwelowana w fazie divisio
dzieki decyzji o zachowaniu tej samej postaci glowne;.

Na ogo6t jednak i hagiograficzne sztuki dualne sa zbudowane na
zasadzie jukstapozycji obcych materiatowo watkéw asocjacyjnie ta-
czonych tylko decyzja autora, ktéry zwraca uwage swojej publiczno-
$ci na podobienstwo znaczen w motywach obu czesci, czyniac zen
wspolny temat. Autorzy najwyrazniej nie daza do tego, aby uspdjnic¢
sztuke jednolitym podziatem materialu w fazie divisio, cho¢ czgsto nie
wydaje si¢ to trudne (jak w powyzszym przyktadzie sztuki Dzia-
tynskiego). To §wiadczy, ze §wiadomie zachowuja semantyczng inte-
gralno$¢ (odrgbnosc¢) inwencyjnych sktadnikéw obu czes$ci swoich
utwordéw. Utrzymujac dystans miedzy nimi, korzystaja raczej z wy-
tworzonego tak napigcia, co zreszta jest rowniez artystycznym zabie-
giem uspojniania, tyle ze nie na poziomie motywow, lecz tematu.

Widzimy to w grudziadzkim dramacie dualnym Gloriosior Ale-
xandro utriusque dominator orbis Xaverius (1731) zestawiajacym
Aleksandra Wielkiego i Franciszka Ksawerego jako zdobywcow In-
dii. Ten pierwszy w protasis obmysla ze swoimi doradcami sposob
zdobycia wtadzy nad swiatem. W apodosis szesciu mowcoOw oglasza
$w. Franciszka, misjonarza Indii, ich zdobywca wigkszym od Alek-
sandra®.

4 W rekopisie to nazwisko nadpisane nad: Kielpinski Andrzej (BDR).
4 Kodeks grudziadzki, Liber drammatum Collegii Graudentini SI (1731-1740), rkps
fund. Bawor. 297; obecnie Ukrainska Akademia Nauk, 445, k. 409-428.

46 Kodeks grudziadzki, Liber drammatum Collegii Graudentini SI (1731-1740); sygn.
Bawor. 297; obecnie Ukrainska Akademia Nauk, 445, k. 16-21: Gloriosior Alexandro
utriusque dominator orbis Xaverius. Jest to zapewne pozniejsza wersja sztuki Toma-
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Declamatio rhetorum 1-ma; Dedicatio rhetoricae B. Stanislao Kostka,
fac. deklamacja czg$ciowo wierszowana, z uwagami rez. czgstymi, tez
polskimi. Wystawiono w listopadzie 1711. Protasis-apodosis. W cz. 1
Arystoteles przekonuje do nauki mlodego Aleksandra ofiarowujac mu
swoj podrecznik retoryki. W II pochwatly cnét $w. Stanistawa?’.

Declamatio rhetorum 2-da. Ilias prodiosa <!>artis, in nuce Homeri im-
mensi Xaveriani laboris in exiguo vitae. Deklamacja tac. Prothasis-Apo-
dosis. Rozwazania nad tekstem /liady pelnym wielkich wydarzen, a za-
mknigtych sztuka przepisywacza w tupinie orzecha, i nad drugim
wspaniatym wyczynem, jakim byla dziatalno§¢ misyjna $w. Franciszka
Ksawerego*®.

Divinior Heraclitus ruinas orbis Lechici deplorans seu B. Stanislaus
Kostka ex Imagine sua Lublinensi praesagas malorum Poloniae immi-
nentium lacrimas fundens, Lublin 1714; Heraclitus Philosophus, luvenis
I, I, Polonia, Turcia, Mars, Discordia, Pietas, Chorus. Proth-apod. In-
ductiones (5+11) przedstawiaja w sposob alegoryczny dotychczasowe
nieszczescia, jakie dotkngtly Polske gtownie ze strony Turcji oraz na sku-
tek niezgody wewngtrznej. W wierszowanych elogiach chor przepowiada
jeszcze gorsze klgski, wnioskujac to z tez plynacych z obrazu $w. Stani-
stawa Kostki.

[Streszczenie akcji] W Lublinie ptacze obraz §w. Stanistawa Kostki.
Upersonifikowana Polska nie chce wierzy¢, ze jest to przepowiednia
klgsk, ktére na nia spadna. Ale juz wkrotce przepowiednia si¢ sprawdza.
Turcy zdobywaja Kamieniec, a na miejscu krzyza umieszczaja ksigzyc.
Nastepuje dialog Polski z Turcja na temat zmiennej fortuny. Przez pewien
okres Polska rozkwita pod ochrong tarczy Jana Sobieskiego. Lecz wkrot-
ce Smieré usuwa tarcze i nastepna kleska spada na Polske a jest nig Di-
scordia obywateli. Nastgpuje dialog migdzy Polska a Discordiq wyjasnia-
jacy przyczyny nieporozumien i braku zgody wérdd obywateli. Wreszcie
Pietas wznosi oltarz ku czci Opatrznosci Bozej i radzi Polsce otoczy¢

sza Baczynskiego Divinior Alexander Xaverius ante novi orbis Sinarum plausus in
Panciano insula (1723), Kodeks kaliski II; BJ 182, k. 348v-353; tac. dramat 6 scen
protasis 15 apodosis; porownanie Aleksandra i Franciszka Ksawerego; to ten ostatni —
glosza mieszkancy Indii i Chin — jest prawdziwym zdobywca ich krajow.

47 Kodeks kaliski I, nr 1; BJ 182, k. 4v-10r.

4 Kodeks kaliski I, nr 2; BJ 182, k. 10r-14r.
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kultem $w. Stanistawa Kostke. Obraz Kostki zostaje uroczyscie przenie-
siony do $wiatyni, po czym nastepuja elogia stawiace $w. Stanistawa*®.

Xaveriani elogii praeludium; proza tac. 1715?, prot.-apod.; Alegoryczne
przedstawienie dazenia do doskonatej wymowy. Nie mozna jej si¢ na-
uczy¢ ani u Marsa, ani u bostw lesnych, ani nawet w senacie rzymskim.
Kunszt wystowienia opanowaé¢ mozna przez pochwaly swigtych a zwlasz-
cza Franciszka Ksawerego™.

Tomasz Baczynski, Leve opum pondus, 1723; tac. dram. w 5+5 sc. Prot.-
apod. zestawia Aleksandra Macedonskiego z infantem Borgiaszem
wzgardzajacym korona®'.

Tomasz Baczynski, Mortis discipulus Borgias; tac. dramat dualny ze $pie-
wami po obu cz. 1724. W prot. mtody nastgpca tronu Chingus II wprowa-
dza w swoim kraju kulturg europejska. W apod. Franciszek Borgiasz na
podstawie lektur i wizji tragicznych $mierci monarchow rezygnuje z ko-
rony i zycia $wiatowego®>.

IV. Moralizacje Swieckie

Kontrast (zwykle pogansko-chrzescijanski) moze by¢ oczywisty
przez swa skrajnos¢, jak w przykladzie z trybutem w postaci potu, ale
i przez jasno$¢ analogii, obecna zreszta w tym samym przykladzie.
Pozostawia sig¢ wyciaganie wnioskéw widzom/czytelnikom, ale morat
moze by¢ tez eksplikowany na zasadzie heurystycznej, bez wyraznej
tendencji apologetyczne;j.

Jednak zdarzaja si¢ zestawy pozbawione tresci religijnej, wyczer-
pujace swoja interpretatio Christiana w nauce moralnych kontrastow,
w ktorych zalecana droga jest nas§ladowanie cnédt Chrystusa.

4 AGAD Warszawa Sucha 40/54; kodeks Lublin SJ, k. 6v-11v. Opis i przytoczone
streszczenie w BDR teczka 3L[poz. 2].

50 Ibidem, k. 57-70v. Opis w BDR teczka 3L[poz. 2].

31 Kodeks kaliski II, nr 63; BJ 182, k. 304-308.

52 Kodeks kaliski II, nr 74; BJ 182, k. 359v-363. Biografia moéwi o zobaczeniu przez
Borgiasza szczatkow zmartej krolowej, ktore jako urzednik krolewski sprowadzat do
stolicy.
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Poza tym widujemy w wielu szkolnych dramatach o §wieckiej tre-
Sci wspotwystepowanie motywow w funkcji argumentacyjnej dla lep-
szego wykladu nauk moralnych o chrzescijanskiej wymowie, ale nie
Scisle religijnych.

Declamatio sabbativa per Prothasin et Apodosin, proza tac. W Protasis
przedstawiona historia Eryka krola dunskiego, ktory z dzwigku strun liry
przepowiedziat sobie rychta $mier¢; w Apodosis koleje zycia kilku przy-
jaciol, ktorzy dlugo nie mogac znalez¢é whasciwego sobie zajgcia trafiaja
wreszcie do przybytku Apollina i Pallady i zostawszy poetami, odnajduja
sens zycia. W sc. 3 Gallicus saltus. Sztuka poucza, ze nie nalezy ulegad
jedynie afektom i wyplywajacym z nich nastrojom ale harmonijnie taczy¢
zdobycze rozumu z uniesieniami uczucia. Zasada ta powinna dotyczy¢
przede wszystkim poetow>>.

Appia honorum caelestium pedibus Salvatoris trita; wiersz tac. i polski,
1728 Przemys$l. Sztuka dzieli si¢ na czg$ci Prothasis 1 Apodosis nie zwiaza-
ne ze soba. W cz. I stary krol umierajac polecit zamknaé¢ swa korong w glo-
wie posagu. Ten z jego trzech synow, ktory by przemyslnie otworzyt posag,
miat zosta¢ krélem. Dwaj starsi pewni siebie probowali bez skutku otwo-
rzy¢ sama glowe, trzeci za$ niesmialy, schylit si¢ nisko przed posagiem
i przez to nacisnat ukryta tam sprezyne, otwierajaca wngtrze. W Apodosis
alegoryczne przedstawienie drog zycia cztowieka: publicznej, prywatnej
i religijnej**. [Ten sam temat pojawit si¢ w Lublinie 1729 — A.D.]

Antoni J. Saganowski, Problema plusne ingenia severitate an clementia
proficiant per Prothasin et Apodosin scenae datum AD 1731 die 17 Octo-
bris, proza tac. i pol. Ojciec najpierw probuje surowo wychowywac swo-
ich synow, lecz osiaga odwrotny skutek. Kiedy za$ za porada domowego
nauczyciela zaczyna si¢ z nimi obchodzi¢ taskawie, synowie i ucza si¢
lepiej, 1 przestawszy baé si¢ ojca, wigcej go szanuja. W Apodosis uczeni
pod przewodnictwem rektora w naukowy sposob dowodza shusznosci
tezy o potrzebie tagodnego wychowywania dzieci®.

53 Krasnystaw SJ — PAN Krak. 1752, Liber drammatum collegii Crasnystaviensis Soc.
lesu ab Anno Domini 1732, k. 11r-26v. Cytujg streszczenie z BDR teczka 3L[poz. 1].

3+ Ossol. 12105/11, k. 48v-54v (teksty kol. przemyskiego z 1. 1727-1730).

33 AGAD Warszawa Sucha 40/54; kodeks Lublin SJ, k. 352v-356. Opis w BDR teczka
3L[poz. 2].
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Wojciech Bystrzonowski, Funebris prae exedris Antonius; zatobne dekla-
macje na $mier¢ Antoniego Rychtera, w trybie protasis-apodosis zesta-
wionej ze $miercia Marka Antoniusza®®.

V. Jezuicki dramat dualny w estetyce rekapitulacji

Seria przyktadéw z jezuickiego repertuaru X VII-XVIII wieku poka-
zala, jak produktywna okazata si¢ dualna konstrukcja typologiczna.
Dwudzielnos$¢ struktur oderwanych od czasu linearnego i myslenia hi-
storycznego, a przeciez w swojej wymowie niefikcjonalnych i prawdzi-
wosciowych, mozna okresli¢ jako ilustracje prawa Auerbacha: ,, Typolo-
gia nie przedstawia ciaglego rozwoju historii, ale jej interpretacje™’.

Zasadniczo religijny profil repertuaru jezuickiego odzwierciedla
rowniez w aspekcie artystycznym uregulowanym konstrukcja prota-
sis-apodosis rosnace usamodzielnianie si¢ Swiatdw sacrum i profa-
num, jakie odnotowal dramat $redniowiecza. Nie jest wigc zadnym
przypadkiem, ze ontologiczny porzadek motywdéw odzwierciedlony
w trzech rozdzialikach niniejszej prezentacji powtarza odmiany $red-
niowiecznego dramatu religijnego, ktéry do motywow biblijnych
i form misteryjnych dolacza materialy hagiograficzne i formy miraku-
larne, aby doj$¢ do moralitetéw osnuwajacych nauke¢ na materii Swie-
ckiej. Przejawia przy tym w warstwie divisio charakterystyczne wy-
bory alegoryzacyjne (zastapienie Boga alegoriami, jak i ludzkich
postaci jakim$ uogdélnionym Grzesznikiem), ktore w Teatrze i sacrum
uznatem za podstawe do wyrdznienia osobnego gatunku dramatu re-
kapitulacyjnego®®.

Wyrastajac z my$lenia egzegetycznego, konstrukcja dualna (prota-
sis-apodosis) okazala si¢ zdolna do wyjscia poza zasieg wzorca i do
postuzenia jako arbitralny mechanizm argumentacyjny oparty na po-
rownywaniu dowolnych motywow. Byla skuteczna metoda obrony
prawdziwo$ciowej estetyki rekapitulacji droga przyswajania watkow

% Kodeks kaliski IT, nr 62; BJ 182, s. 299-302.
STE. Auerbach, op. cit., s. 13.
58 Teatr i sacrum w Sredniowieczu: Religia, cywilizacja, estetyka, Torun 2013, s. 491-523.

retoryka.indd 97 @ 2014-12-15 09:32:57



98 Andrzej Dabrowka

fikcjonalnych, upodrzedniania ich w ramie konstrukcji typologicznej
i umieszczania ich w czasoprzestrzeni anamnezy. Dualna procedura
tworcza, aczkolwiek inwencyjnie calkowicie niespdjna, wytwarzata
przeciez dzieta, ktorych spoisto$¢ i jedno$¢ — inaczej niz w klasycz-
nym typie autonomicznym budowanym na zamknig¢tej, samowy-
starczalnej fabule — byla gwarantowana trzema innymi czynnikami:
tematem, zgodno$cia ze schematem (historii Zbawienia) oraz powta-
rzalno$cia swojej struktury stosowanej przez réznych autoréw na roz-
nych materiatach®.

Estetyka rekapitulacji dopuszcza, aby dzieto ulegalo swemu two-
rzywu silniej niz w klasycznej konstrukcji zdeterminowanej auto-
nomia wartos$ci artystycznych (jak np. jedno$¢ akcji). Wybierajac ce-
lowo heterogeniczne motywy autorzy jezuiccy potrafili z nich
konstruowa¢ kompozycje o praktycznej funkcji moralizacyjnej — zro-
zumiate, a zarazem kunsztowne dzigki temu, Ze sens nadawaty im
argumentacyjne wigzania, zas smakowanie zaskakujacych kontrastow
migdzy sktadowymi fabutami umozliwiala nadrzedna, a dobrze kaz-
demu znana rama typologii biblijnej. Wolno postawi¢ do przysziego
zbadania tezg, ze przedstawiona w tym artykule artystyczna struktura
dualna napedzana argumentacyjnie i sensotwdrczo heteronomicznym
mechanizmem typologii byta po prostu nowym narzedziem twoérczym
estetyki rekapitulacji.

% Te trzy wspotrzedne opisujace warunki jedno$ci dziela artystycznego omawiam
blizej w wyktadzie estetyki rekapitulacji, Teatr i sacrum..., op. cit., rozdz. 11 Estetyka
rekapitulacji: wpisa¢ do zywych serc, zwlaszcza podrozdz. 20.4-5, i szczegdlnie
8. 372-375 (w wydaniu z 2013, s. 389-391); wykorzystuj¢ tam pracg Jerome’a Mazza-
ro, The Mystere d’Adam and Christian Memory, ,,Comparative Drama” 1997/1998,
vol. 31, No. 4, s. 481-505.
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