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W zbiorzé znajdziemy 175 tekstéw, ktére regulowaty obchoibgio
zasadniczycBwiat w okresie Wielkiego Tygodnia: Niedzieli Palmowej,
Ostatniej Wieczerzy, Zienia Krzya, Podniesienia (Wyniesienia) Kezyi
Nawiedzenia Grobu. Zgodnie z tym korpus podzieloagk¢ rozdziatdw o
tytutach kgdacych nazwami tycKwiat po facinie i po polsku. Mieszgone Iwg
cze¢$¢ korpusu (166), zebrare kilkudzieseciu kshg liturgicznych agywanych

w klasztorach i kéciotach katolickich z obszaru Polski, wekszaci z XIV i

XV wieku; wsrod dohczonych na kacu 9 pozycji jest jeszcze czeska agenda
bozonarodzeniowa. Obokkopisowzrodtami byty wczesne druki.
Poszczegolne pozycje korpusuréznej diugaci — od paru linijek do kilku
stron. § tez hasta odsytaczowe, kiedy jakigrodio zawiera identyczny tekst
jak inne. Wyjgtkowo przytoczonessnieliczne teksty z XVII w., a jeden nawet z
1807 Ceremoniardbenedyktynek z Nisvieza). Wydanie to w sumie podwaja z
oktadem liczlg znanych tekstow tego rodzaju; sto opublikowandiusica
Medii Aevi” (1965; w tym, jak pouczBrzedmowa81 odnalezionych przez
Autora omawianego zbioru).

Wydawnictwo przedstawia omawiany tom jako pierwszy
monumentalnie zakrojonej serii nazwanej ,Staropads&amat religijny”.
Zawarta¢ catej serii zarysowujBrzedmowapiora prof. Ireny Stawiskiej. W
stosunku do 6-tomowej PIW-owskie] edycji pramat staropolsk{1959-61),
te nowg sere pomyslano zarazem jako rozszerzenie — obliczone narhéug
ale i zawezenie — do dramato¥cisle religijnych, a wec bez gatunkéw
komediowych i antykizujcj tworczagci humanistow. W roku 2000 ukaza¢ si
ostatni, XIV tom serii {ragedie duchownéozefa A. Zatuskiego), co przesuwa
|e] zaseq do potowy XVIII w., czyli do powstania teatru namaego.

Troche szkodaze nie podano chitby w przyblizeniu schematu serii,
skoro mowi s¢ 0 niej jako o czyrjuz rozplanowanym. Schemat taki nie tylko
zaostrzytby nam apetyt, ale sezmobilizowat jakick darczyicéw do
wspotfinansowania przedsvziecia, by dzieto mogto siukaz& za naszego
zycia. Omawiany tom czekat bowieswiatta dziennego od 1991 roku!

Brak tego schematu powoduje ponadto niepé#no do samoistriui
pierwszego tomu, niepewfiote wzmaga drobna niespéjstomiedzy
Przedmow, gdzie czytamy o ,pierwszych tomach” serii, w Kidn ,znalazty

! Liturgiczne taciiskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVBsbrat, wstpem i komentarzami opatrzyt
Julian Lewaski. ,Staropolski dramat religijny” pod redakcjuliana Lewaskiego, t. 1. Towarzystwo Naukowe
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 19982 ss. ISBN 83-87703-37-0.
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si¢” ,dramatyzacjeicislej liturgiczne czy paraliturgiczne”, ,najwcgeiejsze i
tacinskie” (s.17) — a wisciwym Wskpem gdzie mowa o drugim tomie,
przeznaczonym na ,inscenizacje z XVI i XVII w., kéésprawowane byty w
jezyku polskim i nie byly cgstkami obrzdow, lecz jedynie im towarzyszyty”
(s. 23). Jedynie z kilku uwag we wprowadzeniu e do 1. tomu mma
wnioskowa, ze na caté¢ sktada sic bedzie jeszcze kilka tomow misteriow
pasyjnych, rezurekcyjnych i bonarodzeniowych, tom dramatow
polemicznych, hagiograficznych, moralitetow oraersriuszy procesiji; trzy
tomy zarezerwowano dla dramatéw szkolnych, co vakzehie jest okrdeniem
gatunkowym, alérodowiskowym (stosowanym w edycji 6-tomowe)).

*

Zastrzegam na samym patil, ze nie podejmuyj sie tu fachowej recenzji
edycji od strony paleograficznej; musi jej dokék#o inny. Odnénie strony
tekstologicznej mam jedynie kilka drobnych obsefwac

Byloby stuszne wyrinienie kursyw catego tekstu ,rg/serskiego”.

Skoro w ekopisach tak skrupulatnie przestrzegano razignia medzy

tekstem przeznaczonym do wykonania a insteuétg wykonawcow — pisgc

ten ostatni czerwonym atramentem (rubryka), zigwaroe w edycji tej
wiasciwosci rekopisu powodujeze gubi s¢ optycznie to, co nas najbardziej, by
nie powiedzié wytacznie, w tej ksjzce interesuje. Byt juprzecie precedens,
kiedy zastosowano kursywv edycji 6-tomowej (jej 1. tom zawiera przyktady
dramatow liturgicznych, ktére i teraz odnajdujemy).

Niedostatkiem redakcyjnym, ktory m@nie utrudnia korzystania, jedynie
powoduje pewmn nieprzejrzystéé tekstu, jest brak numeracji kolejnych pozyciji
wyboru; skoro § one ponumerowane w spisiestte pominkcie numerow w
korpusie jest niedopatrzeniem. Kolejne tekstysuaagszi zbyt stabo
wyroznione nagtéwki i zlewaj sic optycznie w jeden gg. Jéli juz
zdecydowano gj aby nie zaczyriakazdego tekstu od nowej strony, co nie
bytoby przecie czyng niestosownym, naklato zadba o wyraznie
rozgraniczenie; tym bardzieje optyczi granie tworzy calowa kreska, pod
ktOrg umieszczony jest aparat bibliograficzny dotymztekstu powyej. Jéli w
tym aparacie pojawiagjedynie stowdneditum po czym nagpujeswiatto i
tytut nastpnej pozycji — kreska wygtla na przedziat radzy kolejnymi
hastami, stowo ineditum %a na zapowietinowej pozycji. Swgj droga mozna
mie¢ watpliwosci, czy informacja, kt@r niesie stowo ineditum nie zawiera
wewretrznej sprzeczniei, skoro dotyczy tekstu wdaie wydanego.

Najlepszym rozwgzaniem bytoby podanie w kolejnych wierszach w
uktadzie wygrodkowanym: numeru (poétgrgh tytutu i proweniencji
bibliotecznej; te dwie ostatnig 8v ksigzce ztazone od marginesu i #@ig sie od
dalszego aigu brakiem kropki na kacu linijki (niekonsekwentnie,agskropki
m.in. na s. 136, 138, 196, 215, 255, 259, 277, 200).
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Zwraca uwag dwoista¢ jezyka w aparacie edytorskim; jest nim w
zasadzie tacina; jedna& w opisie bibliograficznym wygpuje take jezyk
polski, np.: s. [=strona] obok p. [=pagina] (32&mtkilka literowek w tytutach
czasopism niemieckich), pag. (202); f. albo ftbg); ante a., obecnie (299-
300); terze — idem (290). Ze skrotem s. [strona] konkurup@ gnaczeniu
saeculum. TytuPontificale krakowski¢s. 48) jest w tej formie dziwggiem,
przypuszczalnie przeoczono w korekcie piaej kursywy na przymiotnik.

Z innych drobiazgéw odnotowatem uporczywe cytowagtutu pigni
Chrystus zmartwychwstan jgst 68, 72, 79; zamiagmartwychwsta}
podobnie pojawia giczsto forma ‘napisano jest’. Myte jest aycie stowa
prozaw znaczeniu fagrosa(s. 83) — oznaczato ono sekwencje, a byly to
formy wierszowe rytmiczne i nierzadko rymowane)epliecyzyjne jest
wyjasnienie,ze w dawnych tekstach ‘chér’ oznacza dzisiejszelptedum
(34); byta to skrajna, wydiona czs¢ obecnego prezbiterium, nagdiza nawie
gtébwnej, od ktorej dzielita go przegroda chorowiggalys bardzo okazata —
mogta migci¢ schody, prowadgce do pulpitu, ktoryg wienczyt, a przy ktorym
w niektérych nabgenstwachspiewano. Niejednolicie rozwigio skroty w
niektorych tytutach, n@Breviarium Canonicorum Reg¢s. 132);Breviarium
Can. Reg. S. Augusti(s. 150);Breviarium Canonicorum Reg. S. Augus{si
268). Spis tréci zawiera tytuty rozdziatdw w obgzykach. W jednym
przypadku ksjzka waha si przy przektadzie nazwy Elevatio Crucis: spigdre
| korpus ma Wyniesienie Krzg, natomiast Wgp — Podniesienie Krza (67).

Dla poradku trzeba zgtosiwatpliwosc, czy jednak w tytule kgkki nie
nalezato uwzgkdni¢ osobno Wielkanocy, ktorgisle rzecz biogc nie naley
wszak do Wielkiego Tygodnia, otwiera go bowiem Nieth Palmowa.
Potocznie mawia sio Wielkanocy jako Wielkiej Niedzieli (,0smy dzie
tygodnia’?), ale Nawiedzenie Grobu jest @loiem rezurekcyjnym (in nocte
resurrectionis), a wc wielkanocnym, choostatnio przesuwanym ponownie z
niedzielnego ranka na pétnoc z soboty na nie¢lziel

Nie mog sttumic westchnieniaalu, ze nie znaleziono formuty, aby
przynajmniej ces¢ tekstow opatrzg polskim przektadem. Antologia 6-tomowa,
w ktorej zamieszczono ttumaczenia kilku dramatdurgicznych, jest ju
dostpna tylko w wekszych bibliotekach. Uwagi krytyczne zangkn
najpowaniejszym ubolewaniem nad catkowitym brakiem muzydtor edycji
uprzedza wprawdzie przed tym zarzutem i kwitugezspbowizku
edytorskiego skrupulatnym zaznaczeniem gwiazdkaiejse w ktorychzrodta
zawieray notacg muzyczn. W przypadku dramatu liturgicznego brak muzyki
powoduje jednak ogromny niedosyt. To jest tak, yakiy zdanie o filmie mieli
sobie wyrobt na podstawie listy dialogowe].

Trudno czynt zarzut edytorowize nie jest muzykologiem. Jednak
wydawnictwa maj sposoby, aby zaopatizyak pomnikowe edycje w stosowne
studium muzyki i przynajmniej wybor reprezentatywhynut w reprodukciji
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fotograficznej. Trudno uwierzy ze nie ma w Polsce nikogo, kto potrafitby
takim studium i wyborem przyktadow zapisu muzycanegbogadai t¢ cenry
ksigzke.

Trzeba zatem pagte¢, czytapc zebrane tekstye stajemy przed
zadaniem podobnym do proby oceny fenomenénpaeskiego na podstawie
samych tylko tekstow piai.

*

Uporawszy si z niewdzécznym aspektem krytyki naukowej, fraecmy
nalezng uwag wartgsciom omawianej edyciji, ktora otwiera wa sere
publikacji dokumentéw dziedzictwa narodowego w dziaie teatralnej.

Kazdy wybér dawnych tekstow, ktére w czasach swegospamia nie
byly wyodrebnione gatunkowo, musi pogodzasz definicje tego gatunku z
owczesnym statusem owych tekstéw; musi zawidmvody, lub przynajmniej
zalazenie,ze funkcjonowaly podobnieze byly postrzegane jako rownoivee.
Dlatego dziataln& edycyjna na tym polu musi bprowadzona po dokonaniu
pewnych rozstrzygrt teoretycznych. Co za tym idzie, ksztait wyboedte
zalezny od tych rozstrzygrt. Zainteresowanie wspotczesnych ludzi teatru —
praktykow i badaczy — dotyczy zwykle pierwiastkamatycznéci w tekstach i
nietekstowej warstwie ceremonii, ktorym z naturgystugiwat walor
widowiskowaici. Jednake kult religijny jest dziataniem publicznym, ktGne
réznym stopniu angailje raznesrodki artystyczne (rozumiane najszerzej jako
wszystko, co wykracza pozaistys pragmatyk danej oficjalnej operacji czy
rytuatu). Dramatyczni i gra (aktorskie przedstawianie) tylko niektorymi z
tych srodkéw.

Czy trzeba udowadnigpotrzele gromadzenia tych wszystkigkadow
dramatycznéci? Wystarczytoby odpowiedzigze trzeba to rols; skoro inni to
robig. Dobrze jest postawiten polski tom obok 9 toméw niemieckiej edycji
Lipphardta/Roloffa i ogtaszgorzy stosownych okazjache do znanej liczby
ok. 1200 europejskich dramatéw liturgicznych agldoda& jeszcze setkz
omawianej edycji polskiej (zaktadajze jej cz$¢ znana wcz@ie] weszta ju
do owej sumy). Poniewavnszystkie omawiane teksty skupione wokot liturgii
Wielkiego Tygodnia, ich wzgbiny udziat w odpowiednim nurcie tradycji
powszechnej stajecsprzez to znacy.

Zgodnie z teow, lezaca u podstaw zainteresowania pierwiastkiem
teatralnym w liturgii popatrzmy na przyktady znacych dramatyzacii, jakich
dostarcza omawiany zbior. Napkisze zainteresowanie skupia przetom
impersonacji (upostaciowania, tj. aktorskiego pstadiania), ktory w tekstach
wida¢ najwyraniej w miejscach, kiedy rolegsrazywane nie wedtug aktorow,
ale przedstawianych postaci. Z jednej strony maatgm przywotania
wykonawcow rél — klerykow ze szkoty katedralnej lmbodych mnichow w
rolach aniotow, bdz dorostych braci albo ksty w roli niewiast:
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DUO PUERI: Quem quaeritis...

TRES FRATRES respondent: Jesum Nazarenum (314)

Dla poréwnania Zamamy okrélenia samych rél bez wnikania, kto jedzie
odgrywat:

ANGELUS respondet

...veniant TRES MULIERES (299)

Nie widat w zbiorze jakiej wyraznej ewolucji: drugi przyktad pochodzi z
bardzo wczesnego pontyfikatu ptockiego z XII Wigjtatio sepulchi. Ook
tego ,teatralnego” ji nazewnictwa wyspuje jeszcze liturgiczne”: nagine
linijki przynosz stynm scer wyscigu apostotow (Piotra i Jana), jednak nie
dos¢, ze nie wymienig ich z imienia, ale wicz lekcewag teatrala konwencg,
mowigc o nich w kategoriach wykonawcow: DUO PRESBITERI.

O teatralnym przeznaczeniu zabytkowego teks¢gtozozstrzygamy
oceniajc forme i zakres uwag tg/serskichDo najczstszych zaleaeo
charakterze rg/serskim naleg wskazowki dotycgce nagzenia glosu (submissa
voce, grossa voce), oraz jego waloru ekspresyj(&gwa wyré@niam
kursyws): np. ,PYRWY KOR to ma&piewa nabcnie’, ,WTORY KOR ma
Spiewa wessele (1550, s. 224). Odnotujmy przy okazji sporadyczne
pojawianie st w ksiegach liturgicznych polskich stéw: nie w tekstach
przeznaczonych do wykonania, ale émig@ w polskogzycznych instrukcjach, z
ktorych pae przytoczylsmy; mog one dotycz§ nazywania postaci, np. PAN
JESUS (XVII w., s.226). Jeszcze bardziej stkpwe g zamieszczone w tych
zrodtach wzmianki o polskich péaiach. Ptocki brewiarz (1520, w omawianej
edycji s. 289-90) dopuszcza po zakpeniu ceremonii Wyniesienia Krzy
mieszanypiew wersetow sekwendyiictime paschali laudesia zmiag z
polsky piesnig Kristus zmartwychwstal iedttorg spiewa lud; tak zao tym
méwi zblizona tekstowo ptockAgendaz 1554 r. (nie uwzgtniona w
omawianym korpusie), ktGra ma nieco danmersg tytutu: ,[populus] in vulgari
suo canat canticum tempofffirystus z martwych wstat iesic.” (f. 155v)

Solowe wykonanie stow przypisanych pojedynczynmbaso (np.
Jezusowi) jest jednym z warunkéw impersonaciji: id@ei scenariusz
pozostawia wybor: ,albo Jezus ma zaczyrebo kor mapiewa:” (225,
graduat bernardiski rkps ok. 1550). Podobnie wree jest stopniowe zestrajanie
ruchow i gestéw z tekstem, np. ,A to wstawszy PIOmRspiewa:” (1550, s.
224). Bracia przedstawiggy Trzy Maryje idice do Grobu $piewapce
sciszonym gtosem pytanie, kto im odsunie kain(@ntyfonaQuis revolvet
nobig, map zachowywa si¢ ,jakby ze sobh rozmawiali” (quasi inter se
colloquentes, przed 1253, s. 300; ten sam zwrddpsie sprzed 1474 r., 312).
Interesugce jest rozbicie tej grupy: Trzy Niewiasty wragapd Grobuspiewap
antyfore Ad monumentum venimuae kiedy spotykajje Dwaj Prataci pytary
.,Powiedz nam Mario, co widziadgDic nobis Maria, quid vidisti..., 329),
odpowiadaj osobno: najpierw jedna z nich (Ad quos una Muiespondet), po
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czym druga (Secunda respondet; brewiarz karmeltélwzuchowa z XIV-XV
w.; 329). To jeszcze jeden przykiad niespégaev nazewnictwie postaci:
mowa jest o niewiastach, ale zamiast dwu uczniGeti@i Jana) mamy jeszcze
dwu pratatow.

Innym przyktadem miee by scena okazania owego ,koronnego” dowodu
znalezionego w pustym grobie gskdwaj uczniowie ,wracajdo choru i
pokazugc catunspiewap: Dowiedzcie sj bracia...” (304-5). Wiele miejsc
poswiadcza rosgca dbata¢ autorow o to, by aktor wiedziat, jak ma si
zachowywa, kiedyspiewa swag kweste. Wsep do edycji stusznie pwieca
wiele uwagi aspektowi harmonizacji gestu i stoway, &2 ,wspotmodulacji
systeméw ranych znakow”, méwic stowami Autora z jego monografii
gatunkowepPramat liturgiczny(1966, s. 58). Nafg tu przede wszystkim
odr&nia¢ ruchowe ilustracje od zachowaktadajcych sé na pewn akcg:
uderzenie gakka krzyza ilustruje jedynie stowa ,Ugodzasterza, a rozpragz
sie owce jego”; ta sama gaika rzucona pod nogi osiotka, na ktorym Pan
wjezdza do Jerozolimy, staje¢sczescia akcji dramatycznej: powitania proroka
przez lud.

Interesugcym aspektem instrukcji jest dopuszczana warian§éwo
realizacji. Uzalenia st pewne rozwjzania od liczby lub funkcji uczestnikéw
(biskup czy kaptan, kanonicy czy uczniowie); czy d§peewa chor, czy solista.
Na wypadek przediania s¢ czynndci (np. rozdawanie gatek) przewiduje
si¢ rezerw tekstowg (s. 41). Ogolnie dostosowuje to scenariusze daligkch
potrzeb, maliwosci i uwarunkowa: uwzgkdnia sé ,udziat” kosciotow
przewidupc teksty stosowne do ich wezwania (np. 103); propose do
wyboru ztazenie w grobie hostii albo krzg (290; pierwszy wariant wymagat
postawienia strgy); hostia mae by w monstrancji, albo me by zawinkta w
korporat, j&li nie ma monstranciji.

Osobna grupa uwagagserskich dotyczy zachowaw ktorych mégt
uczestniczy lud (populus), czyli ,publiczn&”. Ksigzka przynosi ciekawy
dowadd przetamania ,rampy scenicznej’ w afiizie ostatniej wieczerzy,
odprawianym przez bractwo ubogichdsi w Poznaniu. Nie zapisano tego w
statutach (stosowny fragment rkpsu z 1562 r. w oiswasy edycji, s. 227-9), ale
w aktach wizytacyjnych, potwierdzgych zobowizanie bractwa, by swoim
kosztem rozdawato ,madzy konfratrow i lud” optatki i wino (s. 55). Przigd
ten, wychwycony przez Leuwiakiego, wskazujeze istotny aspekt uczestnictwa
w obrzdzie nie musi b odnotowany w obowgizujacych regulaminach.
Przypadek bractwa poziiekiego jest bardzo cenny, gdwyato jest w polskich
zrodtach dowodow teatralnej aktywsu bractw, a bez niej historia teatru na
Zachodzie Europy nie databygpomysle¢. Poznaski obrzd bracki nie jest
,CZysto” teatralny, ména go umiéci¢ w rzedzie innych obrgdow, w ktérych
swieccy naladuj zabiegi liturgiczne zastrzene dla kaptanéw. Dalej w tym
rzedzie g ludowe przedstawienia rytualne pctone z zabaay jak
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powszechnie znane ,herody”, czyjnodaj zapomniangywieckie ,mikotaje”,
czy kaszubskiescinanie kani”.

Nasladowanie oficjalnej liturgii ma oczywisty walor pwawczy, tu
Inscenizuje i upamtnia moment ustanowienia sakramentu eucharystii i
pozwala § zademonstrowaw obu postaciach, co mogto nhidodatkowy walor
na tle 6wczesnych kontrowersji religijnych. Odnatyjdla poréwnania
realizac¢ nieco podobiy w peini teatralg rezysere widowiska misteryjnego
Pasji z Valenciennes (1547), gd@zapcej do inscenizacji cud rozmaenia
chleba, ktory aktorzy rozdzielgjtysigcowi widzow”.

Bytoby pouczajce zgromadzenie kieflyv jeden wspolny indeks
wszystkich elementarnych instrukcji, jakie napotylgav tych tekstach.
Zwracap nasa uwag ,dramatyczne” interakcje wymagag wspotpracy:
mycie ndg, wspolna uczta lubgstowanie; wspolne przajie, wyscig dwu
ucznidw, niesienie krucyfiksu przez dwu ludzislaalowanie rozmowy,
wreszcie dialog. Musimy jednak pagtac o prostych gestach jak razelanie
szat, kwiatow, gakek; uderzanie krucyfiksem o drzwi, galta o celebransa
lub o krucyfiks, pokazywanie ludowi catunéw itd.

To prowadzi nas do ,scenografii” tych obdbdw, a wec wszystkiego, co
wprowadzano do nich, aby byto zobaczone. Proczyzeczywistych jak szaty,
swiece, i wszelki sprg liturgiczny, mamy oczywicie palmy tzn. gakki, jest
rzezbiony osiotek z figus Zbawiciela (ymago Salvatoris cum asello, 136).
Podobnie w obrmach ,przygrobowych” pojawia sikrzyz albo figura
zmartwychwstania” (Crux vel Ymago Resurrection®6Y, co naley chyba
rozumie jako rzebe z ruchomymi ramionami, ktdrmazna byto zdjé z krzyza
| ztozy¢ do grobu. Obydwa typy rzb widuje s¢ po muzeach; do dziet tego
typu owocnie navdzat Kazimierz Dejmek w swojej niedawnej inscenizac]
Dialogus de Passione

*

Powiedzielsmy wyzej, ze dramatyczng i gra aktorskasgtylko niektorymi ze
srodkéw artystycznych wykorzystywanych czy spotykem liturgii. Z
pozostatych najwaniejsze to programy ikonograficzne, muzyka, stovealhtw
| piesni, takze czyta, kaza czy oracji (tzn. okolicznéciowych przemowig,
np. pogrzebowych). Realizacja tych czynnikow maadozpktosé. Strona
plastyczna mee sk realizowa w przedziale odwiagtecznych strojow i
najprostszych dekoracji do setek obrazow i figukiwmetrowych procesjach z
udziatem okazatych orszakow. Z kolei muzyka totgiko melodiespiewow,
ale take instrumenty muzyczne oraz ludZmewapcy i gragcy. To prowadzi
nas do tréci i sposobu wygtaszania czytekaza i méw, stwarzajcych spore
mozliwosci wyrazu przez modulagj gesty.

Mamy tu zatem sktadniki tego, co Arystoteles élalgako
~uporzadkowanyswiat wygladu”. Jeli dodamy od siebie ,uposzlkowany
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swiat dzwieku”, i wszystko potraktujemyktznie, uzyskamy tto, na ktérym
uwypukli sk sita dozné pochodzacych z warstwy widowiskowej ceremonii
religijnych (zwtaszcza okoliczroiowych), w ktorych niedostatki dramatyzmu
wetuje przeycie niezwykiagci zgromadzenia znagzych osob gwiadoma¢

ich bliskasci, a wic przynaleéenia wraz z nimi do wielkiej wspdlnoty. Jak
mowi prof. Lewaski:

~Wszyscy uczestnicy procesji, aeébraka do biskupag $ia réwnych

prawach w obliczu obezlu, powierza siim tylko rézne czynnéci do

wykonania.” (40)

Ta jaka¢ obecndci gwarantuje gibie przezycia widowiska, ktore nie polega
jedynie na gapieniu siale na uczestnictwie w niecodziennym wydarzeniu.
Trzeba zatem pagta¢ 0 pewnym ograniczeniu widzenia teatru,
wynikajagcym z ,teorii genetycznej’. Przeceniamy znaczemogdowaci i
impersonaciji; $to aspekty w naszym p@jiu nieodzowne, ale przeciaie

wyczerpug one funkciji teatru.

Czy jest wobec tego aktualny powdd, dla ktéregizgta ten typ tekstow
wyrozniat? U podstaw tego zainteresowaniaylgak wiemy, teoria liturgicznej
genezy dramatu europejskiego, tzn. jego wytonisgia dramatu liturgicznego
(Chambers). Nawet przyjmyg, ze teorii tej nie obalit Hardison swpksiazka z
1965 roku, wolno powtpiewa w to, czy databy siona kiedykolwiek
udowodné na polskim materiale. Za tym idzie pytanie, cayrétyczny powod
zainteresowania dla dramatu liturgicznego jestrwalla Polski. Czy warto jest
darzy¢ szczegdlp uwag ,polskie” dramaty liturgiczne, skoro nie d& si
zadnym sposobem stwierdach roli w powstaniu polskich misteriow. To
jednak zlgdne pytanie: Warto, cld innego powodu, ainam s¢ do tej pory
wydawato.

Sdze mianowicie,ze wiedza o tych tekstach ma wadmiezalenie od
jakiejs szczegblnej teorii, i nie pozbawia nasaineosci budowania innych
teorii. Minimalna za korzys¢ poznawcza z tej wiedzybzie takaze nawet
jesli nie méwi nam wszystkiego o glebie, z ktorej wsisopolskie dramaty, to
tworzy ona cg$¢ tego samego krajobrazu, w ktérym mogty tak samo
funkcjonowa teksty stworzone wedtug gotowego obcego wzoru.

Dla oceny omawianego korpusuzma g ponadto dwie okoliczriai.
Jedn jest odmienn& funkcji tych samych ceremonii widych epokach, a
takze w r&nych tradycjach lokalnych. €ziowym odbiciem tego
zroznicowania jest zmiana postaci ich zapiséw. Formaakazu tej samej téei
moze by bardzo réna: od petnego dramatu przazve obrazy,
udramatyzowane kazania, formy narracyjne (moéwiépiewane, pisane)zalo
dziel plastycznych (np. cykle obrazow, figury), kednogty ,uczestniczy w
procesjach i organizowavokot siebie jakd przekaz tekstowy (podpisy,
banderole, piai). Podam tylko jeden przyktad rzugey swiatto na omawiany
korpus. Jak zauwa Lewaiski, termin Visitatio Sepulchri €ato oznacza w
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zrodtach obrzd Wyniesienia Krzya, nie za wiasciwy obrzd Nawiedzenia
Grobu przez trzy Maryje i uczniow. Tak jest wiée w cytowanym ji
Breviarium Plocens€1520, s. 289-90). W zlilbnej tekstowo tamtejszej
agendzie katedralnej (1554) po oqmizie Wyniesienia Krzxa (f. 153v-156r)
nastpuje seria benedykcji paschalnych (do f. 158r)¢pom znajdujemy
regulamin proces;ji rezurekcyjnej (po széstej godzkanonicznej: finita
Sexta); po powrocie procesji do stacji ,stadku kaciota” spiewa s¢ piesn:
Siedziat na grobie aniot odziany w sukjasndci; i ujrzaty go niewiasty...
(Sedit angelus ad sepulchrum domini stola clasitetiopertus: videntes eum
mulieres..., f. 158, z nutami). Jak wid@lement narracyjny nie streszcza
zdarzenia, ale przedstawia jego przebieg z dbato szczegdty tego, co wida
chwile p&zniej wprowadza stowa aniofa, przytacgaje w mowie niezalee,;.
Tak wiec mamy przed oczami przekssitatio sepulchrityle ze nie
przedstawiony aktorsko, ale opowiagtsj pewry scer. Historyk sztuki
dodatby tu zapewne niejedno od siebie.

Druga okolicznacig jest istotna rénica medzy ceremoniami
zamkngetymi a naprawe publicznymi. Weksza¢ zebranych tekstow nie
towarzyszyta ceremoniom w cat publicznym, z udziatem ludu, ale tylko tym
odprawianym bez jego udziatu. Niekiedy wykluczalsd z pewnych agci,
dalszy cag odprawiagc za zamkrgtymi drzwiami (expulso POPULO et ianuis
clausis Ecclesie, s. 244). Witdazczegolne miejsce procesji palmowej, ktorej
przeciwstawiaj siec cztery pozostate obgdy, w pewnym sensie stanawe
pewry catags¢ — zwraca na to uwagrof. Lewaski, méwac ze ,whasciwie
oficjum Wyniesienia Krzya i Nawiedzenia Grobw$o0 prostu drugji trzech
cz¢scig tego samego wyohbrania Triduum, rozpoetego w Wielki Patek [tzn.
Ztozenia Krzya]” — i trwajacego bez przerwy ,ponad dwie doby” (65).

Na przykitadzie procesji palmowej dobrze widlategrupca funkcje
widowisk, na ktdg zwraca uwagw przedmowie profesor Staigka — jest to
istotnie najwaniejsza racja istnienia teatrakoow okresiesredniowiecznym.
Tak o tym mowi prof. Lewaski:

Ludzieswieccy otrzymywali wartéci duchowe ptyace z tej procesiji

wiasciwie jedynie przez sam fakt obedog podporzdkowania s

grupie w czasie pochodu i trzymanie gzak, oraz zapewne akt

wewretrznej religijnej akceptaciji. (s. 37)

Ujecie to pozwala rozszerzyvidzenie teatru, umieszczaajgo na szerszym tle
réznych przejawow komunikacji spotecznej. Skoro tejKcii integrupcej,
komunikacyjnej, nie odméwimy innym, nieteatralngitrzdom, polegajcym
jedynie na wspotuczestnictwie, bez wcielaniavgirole, wowczas ostabnie
wrazenie wyptkowaosci tekstow w rodzaj@Quem quaeritiswynikajgcej z faktu,
ze jest to gotowy dialog dramatyczny, w ktorym trdegchowni graj kobiety,
dwaj chtopcy z&wystepujag w rolach aniotow.
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Za prototyp takiego obedu opartego na wspoétuczestnictwie mgle
uzna wszelkie procesje, ktore tylko vagkowo odwotug sie do dramatyzacii,
chat z powodzeniem je magwtaczat | wiele razy to czynity, take w Polsce.
Dos¢ dobrze opisano ogrommole procesji Baego Ciata jakgrodka budowy,
potwierdzania i wyrazu harmonii spotecznejdb pragnienia, aby nastata).
Wartcicia przezywamg przez ,lud” (liturgicznypopulug jest uczucie
przynalenosci do wspélnoty (mistyczne cialo), jej wspottworeprzez akt
uczestnictwa; w warstwie z@ozareligijnej — posiadania miejsca w strukturze
spotecznej, potwierdzanego osobistym uczestniceenigkiadem (budowa
oltarzy, dekorowanie trasy, niesienie cigwi i swiec, spiew itp.). Wkiad jest w
réznym stopniu istotny, ale nieodzowny aby npga wymiana sygnatéw
migdzy jednostl a spoteczngria, wymiana skuteczna w tym sensie,znak
dobrej woli ze strony jednostki zostaje odebrapyzyjcty, to z& znaczyze
spotecznéc akceptuje jednostk

Natomiast wart€cia poznawcz implikowarg przez ceremonibyta
historyczndé¢ zdarzé, przez my przypominanych. Wawelskgkopis nr 51
(1253) Julian Lewaski bardzo trafnie oké&a jako ,nacechowany historycznie,
to znaczy jako przybiajacy sk do takiej reprodukcji wydarze
ewangelicznych, ktora byta dyrektywlla poetyki widowisk misteryjnych.
Wyrazito sk to zwitaszcza w nakékeniu topografii procesji” (40).

Do tej topografii naley dod& uktad zdarze, rozkiad rol i rekwizyty —
dopiero harmonizacja ich wszystkich w czasie zaazyizedstawienie.

Obydwie funkcje omawianych ceremonii — indywidwaprzeycie i
ugruntowywanie wiary w glebie historii przez sytuavie zasadniczych
objawien w sekwencji zdarzehistorycznych — togswalory réwnie wane co
zagadnienia moralne rozfisane w dojrzatym teatrze literackim opaoym
akcjg dramatycza.

Oznacza toze zwyczajniki liturgiczne kry wiecej waloréw teatralnych
niz tylko partie dialogowe i aktorskie. Nawet tam, igdaie ma rol
dramatycznych, rozgrywacsznacace widowisko, nierzadko zdoczy s¢
pewna akcja. Widowiskowy aspekt towarzyszyt statepsji, ale i stale
zagraat jej tresci czysto religijnej. Nie jest tatwa z naszej p&isywy ocena
tego, co byto owym ,zage@niem”, poniewa nietatwo jest okrdi¢, co w
przeszitgci byto, a co nie bytosgisle” religijne. Podobnie rzeczegmiata z
aspektem dramatycznym liturgii, ktérego przerdstjtinalny byt w pewnych
okresach ograniczany i zwalczany przezzstiledw czystdci kultu. Jednake
nierzadko pewne formy obgdowe wyhczano poza okb liturgii ze wzgkdow
pragmatycznych. Nie sprzeciwian@ ssh osobnemu piegnowaniu, a wgcz
liczono na przechowywanie w ramach pahaci ludowej tych cezsci Tradycji,
ktore nie miécity sie w aktualnym kanonie dogmatéw. Bywato i odwrotnie:
pojawiapce s¢ lokalnie formy i zwyczaje kultowe mogty wchodzio zasobu
powszechnego, albo pozostawaty na marginesie, gazemijaty. Proste formy
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teatru religijnego stanowity zatem otoczenie ofioggo kultu, niezbdne jako
rezerwowe zasoby, stwargeg pole manewru dla zmierdagj sk praktyki
liturgicznej, byly jednak rowniepolem popisu dla indywidualnej aktyws§o,
na ktérym twércze jednostki mogty manifestavsavoj wktad artystyczny w
dzieto budowy Kéciota.



